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Com a conseller de Turisme, Cultura i Esports, és un honor 
acompanyar amb aquestes paraules el projecte «L’ordre 
invisible» de Tomeu Coll, una proposta que s’inscriu amb 
maduresa i lucidesa dins el pensament visual contemporani, 
però que alhora dialoga amb una tradició més profunda: la 
de comprendre el món a través de formes, ritmes i silencis.   
 
En la pintura de Coll hi ha una voluntat clara de depuració: 
un desig de reduir el renou fins a arribar a l’essència, en 
què cada element és necessari i cada absència també par-
la. Aquesta economia expressiva no és una renúncia, sinó 
una forma d’intensitat. Així, l’artista construeix un univers 
on la causalitat substitueix la casualitat i on la planificació 
no anul·la la intuïció, sinó que la fa possible. 
 
Hi ha, en aquesta obra, una tensió fèrtil entre elements opo-
sats: entre la geometria i la carn, entre el càlcul i la memò-
ria, entre la fredor del sistema i la calidesa de l’experiència. 
Aquest espai intermedi és, potser, el veritable territori de 
l’art. No és estrany, per tant, que Coll trobi en les matemà-
tiques una metàfora vital: no com a llenguatge tancat, sinó 
com a arquitectura secreta que sosté el visible i l’invisible. 
 
Paul Klee escrivia: «L’art no reprodueix el visible, sinó que 
fa visible». Aquesta afirmació, sovint citada però rarament 

assumida en tota la seva profunditat, sembla que troba en 
«L’ordre invisible» una encarnació precisa. Coll no descriu 
el món: el revela. 
 
En un moment històric marcat per la saturació d’imatges i la 
immediatesa, l’obra de Tomeu Coll reivindica una altra tem-
poralitat: la de la contemplació, la de la pausa, la de la lectura 
lenta. És una pintura que no s’imposa, sinó que espera. Que no 
explica, sinó que suggereix. Que no crida, sinó que ressona. 
 
Aquesta exposició no és només un conjunt d’obres, sinó 
un sistema de pensament traduït en matèria pictòrica. Un 
intent —valent i necessari— d’ordenar el caos sense elimi-
nar-lo, d’habitar la complexitat sense simplificar-la, d’ac-
ceptar que, darrere allò que sembla dispers, hi ha sempre 
una forma latent d’harmonia. 
 
Des de La Conselleria de Turisme, Cultura i Esports celebra 
aquesta proposta que ens interpel·la com a societat i com 
a individus. Perquè, en definitiva, l’art de Tomeu Coll ens 
recorda que entendre el món no és dominar-lo, sinó apren-
dre a mirar-lo amb una atenció nova. 
 
I potser és en aquesta mirada —atenta, rigorosa i alhora 
poètica— on comença, veritablement, l’ordre invisible.

Jaume Bauzà Mayol               Conseller de Turisme, Cultura i Esports
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Hi ha títols que no només encapçalen una exposició, sinó 
que obren una escletxa per on el pensament pot endinsar-se 
amb una certa reverència. «L’ordre invisible» n’és unés un 
d’aquests. En la seva formulació hi ressona, gairebé de ma-
nera inevitable, una tensió primigènia: la que s’estableix entre 
allò que podem comprendre i allò que només podem intuir. 
Entre el que es mostra i el que resta ocult. Entre el gest cons-
cient de l’artista i aquella força subterrània que, sense ser del 
tot racional, acaba donant coherència al conjunt.

Amb aquesta nova proposta, Tomeu Coll —artista llosetí 
amb una trajectòria consolidada dins i fora de l’illa— ens 
convida a transitar per aquest territori ambigu, fronterer, 
on l’ordre no és una estructura rígida sinó una forma viva, 
mutable, que emergeix del diàleg constant amb el caos. El 
que a primera vista podria semblar una dispersió de for-
mats i suports —catorze teles de diferents dimensions, deu 
botelles intervingudes i dues sèries de paper (una seqüèn-
cia de disset peces i una altra de tres)— es revela, a mesu-
ra que avançam en la contemplació, com una arquitectura 
interna sòlida, gairebé silenciosa, que sosté l’experiència 
estètica amb una sorprenent harmonia.

Aquesta harmonia, però, no és fruit de l’atzar. És, sens 
dubte, el resultat d’una mirada que ha après a escoltar el 

ritme de les coses. I aquí és on el títol adquireix tota la seva 
densitat: hi ha un ordre, sí, però no és immediatament per-
ceptible; cal aproximar-s’hi amb una actitud oberta, dispo-
sada a deixar-se interpel·lar. Tomeu Coll no imposa un relat, 
sinó que el suggereix, el dispersa en signes, en formes, en 
recurrències que l’espectador ha d’anar reconstruint. El seu 
modus operandi sempre ha estat així: reflexiu i exigent.

En aquest sentit, la presència de la successió de Fibonacci 
no és un simple recurs formal o un joc intel·lectual amb les 
matemàtiques dels nombres naturals. És una declaració de 
principis. Aquesta seqüència, que trobam inscrita en múlti-
ples formes de la natura —des de la disposició de les fulles 
fins a l’espiral de certes closques—, esdevé aquí una clau de 
lectura: l’ordre no és una imposició externa, sinó una propietat 
intrínseca de l’univers. Un ordre que creix, que es desplega, 
que s’expandeix seguint una lògica interna que, tot i ser ma-
temàtica, es manifesta amb una bellesa orgànica, funcional.

Però si la matemàtica aporta estructura, la filosofia hi apor-
ta profunditat. El diàleg implícit amb el pensament de Tales 
i de Sèneca no és anecdòtic. Coll hi troba, potser, dues 
maneres complementàries d’entendre el món: d’una banda, 
la voluntat d’explicar-lo a través de principis racionals; de 
l’altra, la necessitat d’assumir la seva complexitat, el seu 
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caràcter inevitablement canviant, de contínues mutacions 
i alternances. Entre aquests dos pols —raó i experiència— 
es construeix una obra que no vol donar respostes defini-
tives, sinó obrir preguntes, exposar el debat a fi d’albirar el 
camí més adient i respectuós de cara al seu univers: la pa-
rella, els fills, les amistats, la docència, l’art, la vida viscuda 
amb una intensitat sempre creativa i reveladora.

Aquestes preguntes prenen cos en una sèrie de motius que 
travessen l’exposició i que funcionen com a eixos simbòlics. 
Hi ha, per exemple, la presència recurrent del joc: infants al 
costat de pilotes, el cub de Rubik com a metàfora d’un enigma 
que demana paciència i intuïció. Aquest component lúdic no 
és superficial; al contrari, remet a una dimensió essencial de 
l’acte creatiu. Pintar, per a Tomeu Coll, és també jugar: provar, 
equivocar-se, recompondre. I en aquest joc hi ha, paradoxal-
ment, una forma d’ordre, una manera d’habitar el temps.

I aquest tempus fugit és, precisament, un altre dels grans 
temes que vertebren «L’ordre invisible». El rellotge apareix 
com a símbol explícit, però la seva presència va més enllà 
de la simple representació. És una manera de recordar-nos 
que la vida és acumulació: d’hores, de minuts, d’experi-
ències. Cada traç, cada capa de pintura, cada objecte 
intervingut porta en si mateix una sedimentació de temps. 

I, tanmateix, l’obra també ens confronta amb el present 
absolut, amb aquell instant immutable que és l’ara mateix. 
Entre aquests dos extrems —el flux i la fixació— es des-
plega una reflexió que no és només artística, sinó també 
existencial, de trets clarament filosòfics.

Aquesta dimensió, en efecte, es fa evident en la manera 
com l’artista incorpora elements vinculats a la seva pròpia 
biografia. La infantesa dels fills, per exemple, no apareix 
com un record nostàlgic, sinó com una energia viva que 
impregna les obres. La zebra, sorgida del gaudi familiar, 
esdevé un símbol d’aquesta mirada que sap trobar en el 
quotidià una font inesgotable de significat. Els pots i tas-
sons, que ens remeten als inicis creatius, funcionen com a 
ponts entre el passat i el present, entre allò que va ser i allò 
que encara pot arribar a esdevenir-se.

Altres motius, com les piràmides o els escacs, introdueixen 
una altra capa de lectura. Les piràmides, amb el seu misteri 
ancestral, evoquen una forma d’ordre que desafia el temps, 
que sembla resistir qualsevol intent d’interpretació defi-
nitiva. Els escacs, en canvi, representen un ordre reglat, 
estratègic, on cada moviment respon a una lògica precisa. 
Entre ambdós, l’obra de Coll es mou amb llibertat, establint 
correspondències, tensions, equilibris.

I en aquest teixit de signes, la figura de Medusa emergeix 
amb una força particular. El seu cap, convertit en símbol 
de lluita i resiliència, ens recorda que l’ordre no sempre és 
amable. Hi ha, també, una dimensió conflictiva, una neces-
sitat d’afrontar allò que ens paralitza, allò que ens fa por. 
En aquest sentit, «L’ordre invisible» no és una exposició 
neutra; és una proposta que interpel·la i suggereix, però 
que també ens obliga a mirar més enllà de la superfície.

Formalment, aquesta complexitat es tradueix en una apos-
ta clara per la simplificació de les figures i per un diàleg 
constant entre el pla i el volum. Les formes geomètriques 
actuen com a esquelet de la composició, mentre que el co-
lor —amb una paleta que oscil·la entre ocres i blaus, negres 
i vermells, grocs i verds— aporta matisos, tensions, respi-
racions. Hi ha una economia de mitjans que no implica po-
bresa, en absolut, sinó precisió, un gran domini dels recur-
sos tècnics: cada element és allà on ha de ser, cada línia té 
una funció, cada ombra contribueix a construir l’espai.

Aquest domini tècnic, que és fruit d’anys de treball i d’ex-
perimentació, es posa al servei d’un discurs que no renuncia 
a la complexitat. I és aquí on rau, probablement, una de les 
grans virtuts de Tomeu Coll: la seva capacitat per conjugar 
rigor i intuïció, estructura i llibertat, pensament i emoció.

Com a espectadors, ens trobam davant d’una obra que 
no es deixa esgotar en una sola mirada. Cal tornar-hi, re-
córrer-la, deixar que els elements es relacionin entre ells, 
que els significats es desplacin. I, en aquest procés, potser 
descobrirem que aquest ordre invisible no és només una 
propietat de les obres, sinó també una invitació a revisar la 
nostra pròpia manera d’estar al món i de fer les coses.

Perquè, en el fons, el que aquesta exposició ens proposa és 
una pausa. Un moment per aturar-nos, per prendre distància, 
per discernir entre allò que és essencial i allò que és acces-
sori, sobrer del tot. En un temps marcat per la velocitat i la 
saturació, aquesta invitació té un valor gairebé subversiu, que 
cal rebre talment una ofrena de primer nivell a l’acte creatiu.

Amb «L’ordre invisible», Tomeu Coll no només consolida 
una trajectòria, sinó que obre noves vies de recerca i d’ex-
perimentació artística. La seva obra, madura i reflexiva, ens 
recorda que l’art pot ser, encara, un espai de resistència i 
de sentit. Un lloc on el caos no s’elimina, sinó que es trans-
forma en una nova energia plena de llum i transcendència. 
On l’ordre no s’imposa, sinó que es descobreix.

I potser és en aquesta descoberta —fràgil, provisional, sem-
pre inacabada— on rau la veritable experiència estètica.
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1716 La seqüència
Tècnica mixta damunt vidre 
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18 19Inici
Tècnica mixta damunt tela 
200 x 200 cm 



20 21Dos conceptes
Tècnica mixta damunt tela 
190 x 110 cm



22 23Rellotge
Tècnica mixta damunt tela 
92 x 92 cm

Records
Tècnica mixta damunt tela 
100 x 100 cm



24 25Fibonacci
Tècnica mixta damunt tela 
200 x 200 cm
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28 29Sèneca i la fugacitat
Tècnica mixta damunt tela 
110 x 190 cm



30 31Vida
Tècnica mixta damunt tela 
130 x 100 cm
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34 35Binaris 
Tècnica mixta damunt tela 
130 x 60 cm



36 37Espurna
Tècnica mixta damunt tela 
22 x 16 cm

Parella 
Tècnica mixta damunt tela 
60 x 60 cm



38 39La metàfora del tretze
Tècnica mixta damunt tela 
110 x 190 cm



40 41Parèntesi
Tècnica mixta damunt tela 
100 x 70 cm

Tales
Tècnica mixta damunt tela 
100 x 80 cm



42 43Tretze i vint-i-set
Tècnica mixta damunt tela 
81 x 100 cm



44 45L’ordre invisible
Tècnica mixta damunt paper 
17 papers de 20 x 20 cm
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48 49Resum (els tres conceptes)
Tècnica mixta damunt paper 
3 papers de 20 x 20 cm
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Exposicions individuals

2026 	 «L’ordre invisible», Arxiu del Regne de Mallorca 
(Palma).

2025	 «Amb dues copes de vi», IncART, Centre d’Art Sa 
Quartera (Inca).

2024	 «Blau», Museo del Revellín (Ceuta).
2023	 «El buit d’on has vengut», Centre d’Art Sa Quartera 

(Inca).
2021	 «Atura, que baix!», Es Refectori (Eivissa).
	 «Anantapur», Torre dels Ducs de Medinaceli (el 

Verger, Alacant).
2020	 «Sinèrgies», C. C. Pedreguer (Alacant).
2019	 «L’amic retrobat», C. C. Can Gelabert (Binissalem).
2018 	 «Bipolaritat», Arxiu del Regne de Mallorca (Palma); 

Octubre Centre de Cultura Contemporània (València).
2016	 «Diàleg vertical», Es Polvorí (Eivissa).
	 «La Caverna», Centre d’Art Sa Quartera (Inca).
2015	 «Retalls de memòria», Museu de Porreres.
2014 	 «Jugant en silenci», galeria Espai d’Art 32 (Pollença).
2013	 «Dotze i tretze, vint-i-cinc», galeria Marimón (Can 

Picafort).
	 «Estructures», COAC (Terrassa).
2012	 «Aquest Cor de Terra», Museu Can Prunera (Sóller); 

Museu d’Art Contemporani Can Planes (sa Pobla).
	 «Aquest Cor de vi», Bodegues Macià Batle (Santa 

Maria).
2011  	 «Aprender sin pensar es inútil, pensar sin aprender 

peligroso», galería Quórum (Madrid).
2010	 «El teatre de la vida», Espai Mallorca (Barcelona); 
	 C. C. Claustre del Carme (Maó, Menorca); C. C. de La 

Misericòrdia (Palma). 
	 «Petit format», C. C. Can Gelabert (Binissalem).
	 «Tempus fugit», galeria Vanrell (Palma). 
2009 	 «Nunca es tarde para hacer nada», galería Quórum 

(Madrid).
2008	 «En transición», galería Gema Llamazares (Gijón).
2007	 «Què sap el peix de l’aigua on viu tota la vida?», 

galeria Vanrell (Palma). 
	 «Palabras pintadas», galería Quórum (Madrid). 
2005	 «Inquietudes», galería Gema Llamazares (Gijón). 
2004	 «Frases», galeria Vanrell (Palma). 
	 «El camí de la ment», galeria Cunium (Inca). 
2002	 Es Mercantil (Inca). 
2001	 Es Xarop (Manacor). 

Selecció d’exposicions col·lectives i fires d’art

2026	 «Entre el mar i el mur», Claustre de Sant Domingo (Inca).
2025	 «Els colors de les emocions - Mataombres», Es 

Refectori - Es Polvorí (Eivissa).
	 «Va d’ous», Museo Man de Camelle (Camariñas, 

Galícia); Museu Monogràfic Puig des Molins (Eivissa).
	 «Quasi 80», El Taller de Magazinos (Dénia).
2024	 «Secuencias», Museo Posito (Ciudad Real).
	 «Jocs de carrer», Museo del Revellín (Ceuta).
2023	 «Biennale Européenne des Blancs Manteaux» (París).
	 Aldeburgh Ballroom Arts, Newinger Art (Anglaterra).
	 «Baleàrics 5è aniversari», Arxiu del Regne de Mallorca 

(Palma).
	 «Art per l’Estatut», Arxiu del Regne de Mallorca (Palma).
2022	 «Pol·linitzadors», Museo del Revellín (Ceuta), Castillo 

de Guzmán el Bueno (Tarifa).
	 «Baleàrics 5è aniversari», El Taller de Magazinos 

(Dénia).
2021	 «Mata Ombres», Ca n’Oliver (Maó, Menorca).
	 «Battersea A.F.», Newinger ART (Londres, Anglaterra).
	 «Pol·linitzadors», C. C. Fundació Sa Nostra (Palma).
	 «D’Anantapur a Camelle passant pel Mediterrani», 

Claustre del Carme (Maó, Menorca); Torre del 
Rellotge (Ondara, Alacant).

	 «Sussex A.F.», Newinger ART (Chichester, Anglaterra).
2020	 «D’Anantapur a Camelle passant pel Mediterrani», 

Museo Man de Camelle (Camariñas, Galícia).
	 «D’Anantapur a Bellver, la resiliència dels 

Mataombres», Castell de Bellver (Palma).
	 «Baleàrics músics», Es Refectori (Eivissa); El taller de 

Magazinos (Dénia).
	 «40 anys, quaranta poetes, XL artistes», Centre d’Art 

Tradicionàrius (Barcelona); Universitat de València.
2019	 «Baleàrics músics», MAMO Museu d’ART Modern 

d’Oran (Algèria).
2018	 «Art per la vida 2», Museo Man de Camelle 

(Camariñas, Galícia).
	 «Projecte Versus», IncART, Centre d’Art Sa Quartera 

(Inca).
	 «Setze de les illes», galeria Marimón (Can Picafort).
2017	 «4 mallorquins», Torre dels Ducs de Medinaceli (el 

Verger, Alacant).
2016	 «L’art de l’Art de Ramon Llull», Centre d’Art 

Tradicionàrius (Barcelona); Espai Octubre - Centre de 
Cultura Contemporània (València).

2015	 Ateljé Gallery Bellange, (Estocolm, Suècia).
	 Sky Gallery Art’s (Barcelona).	
2014 	 «Making links», Waterfront Art Project (Southport, 

Anglaterra).
2013	 «Spectrum Miami», (Estats Units).
	 «Accions», Palau d’Aiamans (Lloseta).
2012	 «Artexpo New York», Pier 92 (Nova York).
	 «Accions», Palau d’Aiamans (Lloseta).
	 Ateljé Gallery Bellange, (Estocolm, Suècia).
	 «Supermarket 2012», Stockholm Independent Art Fair 

(Suècia).
	 «Rompre els murs de silenci», Museu de Pollença.
	 «P.I.T.», Centre d’Art Sa Quartera (Inca)
2011 	 «Cross Temptations», Atlantic Gallery (Nova York).
	 «Projecte BOTART», Baur au Lac (Zúric, Suïssa).
	 Galeria Geraldes da Silva (Porto, Portugal).
	 «ExpressArT», Atlantic Gallery (Nova York).
	 «Rompre els murs de silenci», C. C. de La Misericòrdia 

(Palma).
	 «Trazos comuns», C. C. Terras de Lemos (Lugo).
	 «Accions», Palau d´Aiamans (Lloseta).
	 «Any Chopin», C.A.T. (Barcelona).
	 «Els límits de la figuració», Torre dels Enagistes - 

Museu de Manacor.
2010 	 Hotart Basel (Basilea, Suïssa).
	 Villa Massoury Mònaco).
	 «Els límits de la figuració», Museu Krekovic (Palma).
	 «Art Madrid», cinquena edició (Madrid).
	 «Artistes amics», Centre d’Art Tradicionàrius (Barcelona).
	 «Any Chopin», Instituto Cervantes (Varsòvia); St 

James’s Gallery (Londres).
2009	 «Boston Arts Center» (Estats Units).
	 «CREAilles», Espai Ramon Llull (Palma).
2008	 «Lineart», Flanders Expo (Gant, Bèlgica).
	 «Pequeño formato», galeria Puchol (València). 
2007	 «DeARTE Contemporáneo», sisena edició (Madrid).
2006	 Projecte «Noves presències», Dionís Bennàssar 

Galería de Arte (Madrid); Espai Mallorca (Barcelona).
	 «Holland Art Fair» (la Haia, Holanda).
	 «DeARTE Contemporáneo», cinquena edició (Madrid).
2005	 «Lineart», Flanders Expo (Gant, Bèlgica).
	 «Marb Art», Palacio de Ferias y Congresos (Marbella).
	 «Holland Art Fair» (la Haia, Holanda).
	 Addaya Centre d’Art Contemporani (Alaró).
	 «DeARTE Contemporáneo», quarta edició (Madrid).
2004	 «Lineart», Flanders Expo (Gant, Bèlgica).

Obra a col·leccions

Museu Can Prunera.
Museu d´Art Contemporani Can Planes.
Museu de Porreres.
Museu de Lluc.
Consell Insular de Mallorca.
Fundació d’Art Pere Serra.
Fundació Vicenç Ferrer (Anantapur, l’Índia).
Fundació Sa Nostra.
Fundació Caixa Colonya.
Ajuntament de Lloseta.
Teatre de Lloseta.

Tomeu Coll Lloseta (Mallorca), 1979
www.tomeu-coll.com
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Como consejero de Turismo, Cultura y Deportes, es un ho-
nor acompañar con estas palabras el proyecto «El orden 
invisible» de Tomeu Coll, una propuesta que se inscribe con 
madurez y lucidez dentro del pensamiento visual contem-
poráneo, pero que a la vez dialoga con una tradición más 
profunda: la de comprender el mundo a través de formas, 
ritmos y silencios.

En la pintura de Coll hay una clara voluntad de depuración: 
un deseo de reducir el ruido hasta llegar a la esencia, en que 
cada elemento es necesario y cada ausencia también habla. 
Esta economía expresiva no es una renuncia, sino una forma 
de intensidad. Así, el artista construye un universo donde la 
causalidad sustituye la casualidad y donde la planificación 
no anula la intuición, sino que la hace posible.

Hay, en esta obra, una tensión fértil entre opuestos: entre la 
geometría y la carne, entre el cálculo y la memoria, entre la 
frialdad del sistema y la calidez de la experiencia. Este espa-
cio intermedio es, quizás, el verdadero territorio del arte. No 
es extraño, por lo tanto, que Coll encuentre en las matemáti-
cas una metáfora vital: no como lenguaje cerrado, sino como 
arquitectura secreta que sostiene lo visible y lo invisible.

Paul Klee escribía: «El arte no reproduce lo visible, sino que 
hace visible». Esta afirmación, a menudo citada pero rara-

mente asumida en toda su profundidad, parece encontrar 
en «El orden invisible» una encarnación precisa. Coll no 
describe el mundo: lo revela.

En un momento histórico marcado por la saturación de imá-
genes y la inmediatez, la obra de Tomeu Coll reivindica otra 
temporalidad: la de la contemplación, la de la pausa, la de 
la lectura lenta. Es una pintura que no se impone, sino que 
espera. Que no explica, sino que sugiere. Que no grita, sino 
que resuena.

Esta exposición no es solo un conjunto de obras, sino un 
sistema de pensamiento traducido en materia pictórica. Un 
intento —valiente y necesario— de ordenar el caos sin eli-
minarlo, de habitar la complejidad sin simplificarla, de acep-
tar que, detrás de lo que parece disperso, hay siempre una 
forma latente de armonía.

Desde la Consejería de Turismo, Cultura y Deportes cele-
bramos esta propuesta que nos interpela como sociedad y 
como individuos. Porque, en definitiva, el arte de Tomeu Coll 
nos recuerda que entender el mundo no es dominarlo, sino 
aprender a mirarlo con una atención nueva.

Y quizás es en esta mirada —atenta, rigurosa y a la vez poé-
tica— donde empieza, verdaderamente, el orden invisible.

Jaume Bauzà Mayol           Consejero de Turismo, Cultura y Deportes
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Hay títulos que no solo encabezan una exposición, sino 
que abren una ranura por donde el pensamiento puede 
adentrarse con una cierta reverencia. «L’ordre invisible» 
es uno de ellos. En su formulación resuena, casi de for-
ma inevitable, una tensión primigenia: la que se establece 
entre lo que podemos comprender y lo que solo podemos 
intuir. Entre lo que se muestra y lo que queda oculto. Entre 
el gesto consciente del artista y esa fuerza subterránea 
que, sin ser del todo racional, acaba dando coherencia al 
conjunto.

Con esta nueva propuesta, Tomeu Coll —artista de Lloseta 
con una trayectoria consolidada dentro y fuera de la isla— 
nos invita a transitar por este territorio ambiguo, fronterizo, 
donde el orden no es una estructura rígida sino una forma 
viva, mutable, que emerge del diálogo constante con el 
caos. Lo que a primera vista podría parecer una dispersión 
de formatos y soportes —catorce telas de diferentes di-
mensiones, diez botellas intervenidas y dos series de papel 
(una secuencia de diecisiete piezas y otra de tres)— se re-
vela, a medida que avanzamos en la contemplación, como 
una arquitectura interna sólida, casi silenciosa, que sostie-
ne la experiencia estética con una sorprendente armonía.

Esta armonía, sin embargo, no es fruto del azar. Es, sin 
duda, el resultado de una mirada que ha aprendido a escu-
char el ritmo de las cosas. Y aquí es donde el título adquie-
re toda su densidad: hay un orden, sí, pero no es inmedia-
tamente perceptible; es preciso aproximarse a él con una 
actitud abierta, dispuesta a dejarse interpelar. Tomeu Coll 
no impone un relato, sino que lo sugiere, lo dispersa en 
signos, en formas, en recurrencias que el espectador debe 
ir reconstruyendo. Su modus operandi siempre ha sido así: 
reflexivo y exigente. 

En este sentido, la presencia de la sucesión de Fibonacci 
no es un simple recurso formal o un juego intelectual con 
las matemáticas de los números naturales. Es una decla-
ración de principios. Esta secuencia, que encontramos 
inscrita en múltiples formas de la naturaleza —desde la 
disposición de las hojas hasta la espiral de ciertas con-
chas—, se convierte aquí en una clave de lectura: el orden 
no es una imposición externa, sino una propiedad intrín-
seca del universo. Un orden que crece, que se despliega, 
que se expande siguiendo una lógica interna que, a pesar 
de ser matemática, se manifiesta con una belleza orgánica, 
funcional. 

Pero si la matemática aporta estructura, la filosofía le apor-
ta profundidad. El diálogo implícito con el pensamiento 
de Tales y de Séneca no es anecdótico. Coll encuentra 
en este, quizá, dos formas complementarias de entender 
el mundo: por un lado, la voluntad de explicarlo a través 
de principios racionales; por otro, la necesidad de asumir 
su complejidad, su carácter inevitablemente cambiante, 
de continuas mutaciones y alternancias. Entre estos dos 

polos —razón y experiencia— se construye una obra que 
no quiere dar respuestas definitivas, sino abrir preguntas, 
exponer el debate con el fin de divisar el camino más ade-
cuado y respetuoso de cara a su universo: la pareja, los 
hijos, las amistades, la docencia, el arte, la vida vivida con 
una intensidad siempre creativa y reveladora. 

Estas preguntas toman cuerpo en una serie de motivos 
que atraviesan la exposición y que funcionan como ejes 
simbólicos. Está, por ejemplo, la presencia recurrente del 
juego: niños al lado de pelotas, el cubo de Rubik como 
metáfora de un enigma que pide paciencia e intuición. Este 
componente lúdico no es superficial; al contrario, remite 
a una dimensión esencial del acto creativo. Pintar, para 
Tomeu Coll, es también jugar: probar, equivocarse, recom-
poner. Y en este juego hay, paradójicamente, una forma de 
orden, una manera de habitar el tiempo. 

Y este tempus fugit es, precisamente, otro de los grandes 
temas que vertebran «L’ordre invisible». El reloj aparece 
como símbolo explícito, pero su presencia va más allá de la 
simple representación. Es una manera de recordarnos que 
la vida es acumulación: de horas, de minutos, de experien-
cias. Cada trazo, cada capa de pintura, cada objeto inter-
venido porta en sí mismo una sedimentación de tiempo. 

Y, no obstante, la obra también nos confronta con el pre-
sente absoluto, con aquel instante inmutable que es el 
ahora mismo. Entre estos dos extremos —el flujo y la fija-
ción— se desarrolla una reflexión que no es solo artística, 
sino también existencial, de rasgos claramente filosóficos. 

Esta dimensión, en efecto, se hace evidente en la manera 
como el artista incorpora elementos vinculados a su propia 
biografía. La infancia de sus hijos, por ejemplo, no apare-
ce como un recuerdo nostálgico, sino como una energía 
viva que impregna las obras. La cebra, surgida del goce 
familiar, se convierte en un símbolo de esta mirada que 
sabe encontrar en lo cotidiano una fuente inagotable de 
significado. Los botes y vasos, que nos remiten a los ini-
cios creativos, funcionan como puentes entre el pasado y 
el presente, entre lo que fue y lo que todavía puede llegar a 
acontecer. 

Otros motivos, como las pirámides o el ajedrez, introducen 
otra capa de lectura. Las pirámides, con su misterio ances-
tral, evocan una forma de orden que desafía el tiempo, que 
parece resistir cualquier intento de interpretación definitiva. 
El ajedrez, en cambio, representa un orden reglado, es-
tratégico, donde cada movimiento responde a una lógica 
precisa. Entre ambos, la obra de Coll se mueve con libertad, 
estableciendo correspondencias, tensiones, equilibrios. 

Y en este tejido de signos, la figura de Medusa emerge con 
una fuerza particular. Su cabeza, convertida en símbolo de 
lucha y resiliencia, nos recuerda que el orden no siempre es 

amable. Hay también, una dimensión conflictiva, una nece-
sidad de afrontar lo que nos paraliza, lo que nos da miedo. 
En este sentido, «L’ordre invisible» no es una exposición 
neutra; es una propuesta que interpela y sugiere, pero que 
también nos obliga a mirar más allá de la superficie. 

Formalmente, esta complejidad se traduce en una clara 
apuesta por la simplificación de las figuras y por un diálogo 
constante entre el plano y el volumen. Las formas geomé-
tricas actúan como un esqueleto de la composición, mien-
tras que el color —con una paleta que oscila entre ocres 
y azules, negros y rojos, amarillos y verdes— aporta ma-
tices, tensiones, respiraciones. Hay una economía de me-
dios que no implica pobreza, en absoluto, sino precisión, 
un gran dominio de los recursos técnicos: cada elemento 
está donde debe estar, cada línea tiene una función, cada 
sombra contribuye a construir el espacio. 

Este dominio técnico, que es fruto de años de trabajo y de 
experimentación, se pone al servicio de un discurso que 
no renuncia a la complejidad. Y es aquí donde reside, pro-
bablemente, una de las grandes virtudes de Tomeu Coll: 
su capacidad para conjugar rigor e intuición, estructura y 
libertad, pensamiento y emoción. 

Como espectadores, nos hallamos ante una obra que no se 
deja agotar en una sola mirada. Hay que volver a ella, re-
correrla, dejar que los elementos se relacionen entre ellos, 
que los significados se desplacen. Y, en este proceso, 
quizá descubriremos que este orden invisible no es solo 
una propiedad de las obras, sino también una invitación a 
revisar nuestra propia manera de estar en el mundo y de 
hacer las cosas. 

Porque, en el fondo, lo que esta exposición nos propone es 
una pausa. Un momento para pararnos, para tomar distan-
cia, para discernir entre lo esencial y lo accesorio, lo que 
está completamente de más. En un tiempo marcado por la 
velocidad y la saturación, esta invitación tiene un valor casi 
subversivo, que hay que recibir cual ofrenda de primera 
categoría al acto creativo.

Con «L’ordre invisible», Tomeu Coll no solo consolida una 
trayectoria, sino que abre nuevas vías de investigación y 
de experimentación artística. Su obra, madura y reflexiva, 
nos recuerda que el arte puede ser, todavía, un espacio 
de resistencia y de sentido. Un lugar donde el caos no se 
elimina, sino que se transforma en una nueva energía llena 
de luz y trascendencia. Donde el orden no se impone, sino 
que se descubre. 

Y quizá es en este hallazgo —frágil, provisional, siempre 
inacabado— donde reside la verdadera experiencia estética. 
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TOMEU COLL. «L’ORDRE INVISIBLE»
SALA D’EXPOSICIONS DE L’ARXIU DEL REGNE DE MALLORCA
Del 7 de maig al 24 de juliol de 2026

Horari
Dilluns, dimecres i divendres: 9 h a 14.00 h
Dimarts i dijous: 9 h a 19.00 h 

Horari d’estiu
Del 15 de juny al 15 de setembre 9 h a 14 h






