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Jaume Bauza Mayol

Com a conseller de Turisme, Cultura i Esports, és un honor
acompanyar amb aquestes paraules el projecte «L'ordre
invisible» de Tomeu Coll, una proposta que s'inscriu amb
maduresa i lucidesa dins el pensament visual contemporani,
perd que alhora dialoga amb una tradicié més profunda: la
de comprendre el mén a través de formes, ritmes i silencis.

En la pintura de Coll hi ha una voluntat clara de depuracio:
un desig de reduir el renou fins a arribar a I'esséncia, en
que cada element és necessari i cada abseéncia també par-
la. Aquesta economia expressiva no és una renuncia, sind
una forma d'intensitat. Aixi, I'artista construeix un univers
on la causalitat substitueix la casualitat i on la planificacio
no anulla la intuicid, sind que la fa possible.

Hi ha, en aquesta obra, una tensio fértil entre elements opo-
sats: entre la geometria i la carn, entre el calcul i la memo-
ria, entre la fredor del sistema i la calidesa de l'experiéncia.
Aquest espai intermedi és, potser, el veritable territori de
I'art. No és estrany, per tant, que Coll trobi en les matema-
tigues una metafora vital: no com a llenguatge tancat, sind
com a arquitectura secreta que sosté el visible i l'invisible.

Paul Klee escrivia: «L'art no reprodueix el visible, siné que
fa visible». Aquesta afirmacio, sovint citada pero rarament

Conseller de Turisme, Cultura i Esports

assumida en tota la seva profunditat, sembla que troba en
«L'ordre invisible» una encarnacié precisa. Coll no descriu
el mon: el revela.

En un moment historic marcat per la saturacié d'imatges i la
immediatesa, I'obra de Tomeu Coll reivindica una altra tem-
poralitat: la de la contemplacio, la de la pausa, la de la lectura
lenta. Es una pintura que no s'imposa, sind que espera. Que no
explica, sind que suggereix. Que no crida, sind que ressona.

Aquesta exposicid no és només un conjunt d'obres, sind
un sistema de pensament traduit en matéria pictorica. Un
intent —valent i necessari— d'ordenar el caos sense elimi-
nar-lo, d'habitar la complexitat sense simplificar-la, d'ac-
ceptar que, darrere alld que sembla dispers, hi ha sempre
una forma latent d’'harmonia.

Des de La Conselleria de Turisme, Cultura i Esports celebra
aquesta proposta que ens interpella com a societat i com
a individus. Perqué, en definitiva, I'art de Tomeu Coll ens
recorda que entendre el mén no és dominar-lo, sind apren-
dre a mirar-lo amb una atencio nova.

| potser és en aquesta mirada —atenta, rigorosa i alhora
poetica— on comenca, veritablement, l'ordre invisible.
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Hi ha titols que no només encapcalen una exposicid, sind
que obren una escletxa per on el pensament pot endinsar-se
amb una certa reveréencia. «L'ordre invisible» n'és unés un
d'aquests. En la seva formulacio hi ressona, gairebé de ma-
nera inevitable, una tensid primigenia: la que s'estableix entre
alldo que podem comprendre i alld que només podem intuir.
Entre el que es mostra i el que resta ocult. Entre el gest cons-
cient de l'artista i aquella forca subterrania que, sense ser del
tot racional, acaba donant coheréncia al conjunt.

Amb aquesta nova proposta, Tomeu Coll —artista lloseti
amb una trajectoria consolidada dins i fora de I'illa— ens
convida a transitar per aquest territori ambigu, fronterer,
on l'ordre no és una estructura rigida sin6 una forma viva,
mutable, que emergeix del dialeg constant amb el caos. El
que a primera vista podria semblar una dispersié de for-
mats i suports —catorze teles de diferents dimensions, deu
botelles intervingudes i dues séries de paper (una sequién-
cia de disset peces i una altra de tres)— es revela, a mesu-
ra que avancam en la contemplacié, com una arquitectura
interna solida, gairebé silenciosa, que sosté I'experiencia
estética amb una sorprenent harmonia.

Aquesta harmonia, pero, no és fruit de I'atzar. Es, sens
dubte, el resultat d'una mirada que ha apres a escoltar el

viure

ritme de les coses. | aqui és on el titol adquireix tota la seva
densitat: hi ha un ordre, si, perd no és immediatament per-
ceptible; cal aproximar-s'hi amb una actitud oberta, dispo-
sada a deixar-se interpellar. Tomeu Coll no imposa un relat,
sind que el suggereix, el dispersa en signes, en formes, en
recurréncies que l'espectador ha d'anar reconstruint. El seu
modus operandi sempre ha estat aixi: reflexiu i exigent.

En aquest sentit, la preséncia de la successio de Fibonacci

no és un simple recurs formal o un joc intellectual amb les
matematiques dels nombres naturals. Es una declaracié de
principis. Aquesta sequéncia, que trobam inscrita en multi-
ples formes de la natura —des de la disposicio de les fulles
fins a I'espiral de certes closques—, esdevé aqui una clau de
lectura: l'ordre no és una imposicié externa, sind una propietat
intrinseca de I'univers. Un ordre que creix, que es desplega,
que s'expandeix seguint una logica interna que, tot i ser ma-
tematica, es manifesta amb una bellesa organica, funcional.

Perd si la matematica aporta estructura, la filosofia hi apor-
ta profunditat. El dialeg implicit amb el pensament de Tales
i de Séneca no és anecdotic. Coll hi troba, potser, dues
maneres complementaries d'entendre el mon: d'una banda,
la voluntat d'explicar-lo a través de principis racionals; de
I'altra, la necessitat d'assumir la seva complexitat, el seu
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caracter inevitablement canviant, de continues mutacions

i alternances. Entre aquests dos pols —rad i experiéncia—
es construeix una obra que no vol donar respostes defini-

tives, sino obrir preguntes, exposar el debat a fi d'albirar el
cami més adient i respectuds de cara al seu univers: la pa-
rella, els fills, les amistats, la docéncia, I'art, la vida viscuda
amb una intensitat sempre creativa i reveladora.

Aguestes preguntes prenen cos en una serie de motius que
travessen l'exposicio i que funcionen com a eixos simbolics.
Hi ha, per exemple, la preséncia recurrent del joc: infants al
costat de pilotes, el cub de Rubik com a metafora d'un enigma
que demana paciéncia i intuicio. Aquest component ludic no
és superficial; al contrari, remet a una dimensié essencial de
I'acte creatiu. Pintar, per a Tomeu Coll, és també jugar: provar,
equivocar-se, recompondre. | en aquest joc hi ha, paradoxal-
ment, una forma d'ordre, una manera d'habitar el temps.

| aquest tempus fugit és, precisament, un altre dels grans
temes que vertebren «L'ordre invisible». El rellotge apareix
com a simbol explicit, pero la seva preséncia va més enlla
de la simple representacid. Es una manera de recordar-nos
que la vida és acumulacié: d'hores, de minuts, d'experi-
encies. Cada trag, cada capa de pintura, cada objecte
intervingut porta en si mateix una sedimentacio de temps.

[, tanmateix, I'obra també ens confronta amb el present
absolut, amb aquell instant immutable que és I'ara mateix.
Entre aquests dos extrems —el flux i la fixacio— es des-
plega una reflexié que no és només artistica, sind també
existencial, de trets clarament filosofics.

Aquesta dimensio, en efecte, es fa evident en la manera
com l'artista incorpora elements vinculats a la seva propia
biografia. La infantesa dels fills, per exemple, no apareix
com un record nostalgic, sind com una energia viva que
impregna les obres. La zebra, sorgida del gaudi familiar,
esdevé un simbol d'aquesta mirada que sap trobar en el
quotidia una font inesgotable de significat. Els pots i tas-
sons, que ens remeten als inicis creatius, funcionen com a
ponts entre el passat i el present, entre alldo que va ser i allo
que encara pot arribar a esdevenir-se.

Altres motius, com les piramides o els escacs, introdueixen
una altra capa de lectura. Les piramides, amb el seu misteri
ancestral, evoquen una forma d'ordre que desafia el temps,
que sembla resistir qualsevol intent d'interpretacio defi-
nitiva. Els escacs, en canvi, representen un ordre reglat,
estratégic, on cada moviment respon a una logica precisa.
Entre ambdds, I'obra de Coll es mou amb llibertat, establint
correspondencies, tensions, equilibris.

| en aquest teixit de signes, la figura de Medusa emergeix
amb una forga particular. El seu cap, convertit en simbol
de lluita i resiliéncia, ens recorda que l'ordre no sempre és
amable. Hi ha, també, una dimensié conflictiva, una neces-
sitat d'afrontar alld que ens paralitza, alldo que ens fa por.
En aquest sentit, «L'ordre invisible» no és una exposicié
neutra; és una proposta que interpella i suggereix, pero
que també ens obliga a mirar més enlla de la superficie.

Formalment, aquesta complexitat es tradueix en una apos-
ta clara per la simplificacio de les figures i per un dialeg
constant entre el plai el volum. Les formes geometriques
actuen com a esquelet de la composicid, mentre que el co-
lor —amb una paleta que oscilla entre ocres i blaus, negres
i vermells, grocs i verds— aporta matisos, tensions, respi-
racions. Hi ha una economia de mitjans que no implica po-
bresa, en absolut, sind precisid, un gran domini dels recur-
sos técnics: cada element és alla on ha de ser, cada linia té
una funcio, cada ombra contribueix a construir lI'espai.

Aquest domini técnic, que és fruit d'anys de treball i d'ex-
perimentacio, es posa al servei d'un discurs que no renuncia
a la complexitat. | és aqui on rau, probablement, una de les
grans virtuts de Tomeu Coll: la seva capacitat per conjugar
rigor i intuicio, estructura i llibertat, pensament i emocio.

Com a espectadors, ens trobam davant d'una obra que

no es deixa esgotar en una sola mirada. Cal tornar-hi, re-
correr-la, deixar que els elements es relacionin entre ells,
que els significats es desplacin. |, en aquest procés, potser
descobrirem que aquest ordre invisible no és només una
propietat de les obres, sind també una invitacioé a revisar la
nostra propia manera d'estar al mon i de fer les coses.

Perque, en el fons, el que aquesta exposicid ens proposa és
una pausa. Un moment per aturar-nos, per prendre distancia,
per discernir entre alld que és essencial i alld que és acces-
sori, sobrer del tot. En un temps marcat per la velocitat i la
saturacio, aquesta invitacio té un valor gairebé subversiu, que
cal rebre talment una ofrena de primer nivell a I'acte creatiu.

Amb «L'ordre invisible», Tomeu Coll no només consolida
una trajectoria, siné que obre noves vies de recerca i d'ex-
perimentacio artistica. La seva obra, madura i reflexiva, ens
recorda que l'art pot ser, encara, un espai de resistencia i
de sentit. Un lloc on el caos no s'elimina, sind que es trans-
forma en una nova energia plena de llum i transcendéncia.
On l'ordre no s'imposa, sind que es descobreix.

| potser és en aquesta descoberta —fragil, provisional, sem-
pre inacabada— on rau la veritable experiéncia estetica.
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Inici
Técnica mixta damunt tela
200 x 200 cm
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Dos conceptes
Técnica mixta damunt tela
190 x 110 cm
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Rellotge
Técnica mixta damunt tela
92 x 92 cm

Records
Técnica mixta damunt tela
100 x 100 cm
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Fibonacci
Técnica mixta damunt tela
200 x 200 cm
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Séneca i la fugacitat
Técnica mixta damunt tela
110 x 190 cm
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Vida
Técnica mixta damunt tela
130 x 100 cm
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Binaris
Técnica mixta damunt tela
130 x 60 cm
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Espurna
Técnica mixta damunt tela
22 x16 cm

Parella
Técnica mixta damunt tela
60 x 60 cm
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La metafora del tretze
Técnica mixta damunt tela
110 x 190 cm
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Paréntesi
Técnica mixta damunt tela
100 x 70 cm

Tales
Técnica mixta damunt tela
100 x 80 cm
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Tretze i vint-i-set
Técnica mixta damunt tela
81 %100 cm
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Técnica mixta damunt paper
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Tomeu Coll

Lloseta (Mallorca), 1979
www.tomeu-coll.com

Exposicions individuals
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2009

2008

2007
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2004

2002
2001

«L'ordre invisible», Arxiu del Regne de Mallorca
(Palma).

«Amb dues copes de vi», IncCART, Centre d’Art Sa
Quartera (Inca).

«Blau», Museo del Revellin (Ceuta).

«El buit d'on has vengut», Centre d’Art Sa Quartera
(Inca).

«Atura, que baix!», Es Refectori (Eivissa).
«Anantapur», Torre dels Ducs de Medinaceli (el
Verger, Alacant).

«Sinérgies», C. C. Pedreguer (Alacant).

«L'amic retrobat», C. C. Can Gelabert (Binissalem).
«Bipolaritat», Arxiu del Regne de Mallorca (Palma);
Octubre Centre de Cultura Contemporania (Valéncia).
«Dialeg vertical», Es Polvori (Eivissa).

«La Caverna», Centre d'’Art Sa Quartera (Inca).
«Retalls de memodria», Museu de Porreres.
«Jugant en silenci», galeria Espai d'’Art 32 (Pollenca).
«Dotze i tretze, vint-i-cincy, galeria Marimon (Can
Picafort).

«Estructures», COAC (Terrassa).

«Aquest Cor de Terra», Museu Can Prunera (Soller);
Museu d’Art Contemporani Can Planes (sa Pobla).
«Aquest Cor de vi», Bodegues Macia Batle (Santa
Maria).

«Aprender sin pensar es inutil, pensar sin aprender
peligroso», galeria Quérum (Madrid).

«El teatre de la vida», Espai Mallorca (Barcelona);
C. C. Claustre del Carme (Mad, Menorca); C. C. de La
Misericordia (Palma).

«Petit format», C. C. Can Gelabert (Binissalem).
«Tempus fugit», galeria Vanrell (Palma).

«Nunca es tarde para hacer nada», galeria Quérum
(Madrid).

«En transicion», galeria Gema Llamazares (Gijon).
«Que sap el peix de l'aigua on viu tota la vida?»,
galeria Vanrell (Palma).

«Palabras pintadas», galeria Quérum (Madrid).
«Inquietudes», galeria Gema Llamazares (Gijon).
«Frases», galeria Vanrell (Palma).

«El cami de la ment», galeria Cunium (Inca).

Es Mercantil (Inca).

Es Xarop (Manacor).

Seleccid d'exposicions collectives i fires d'art

2026
2025

2024

2023

2022

2021

2020

2019

2018

2017

2016

«Entre el mar i el mur», Claustre de Sant Domingo (Inca).
«Els colors de les emocions - Mataombres», Es
Refectori - Es Polvori (Eivissa).

«Va d'ous», Museo Man de Camelle (Camarifas,
Galicia); Museu Monografic Puig des Molins (Eivissa).
«Quasi 80», El Taller de Magazinos (Dénia).
«Secuencias», Museo Posito (Ciudad Real).

«Jocs de carrer», Museo del Revellin (Ceuta).
«Biennale Européenne des Blancs Manteaux» (Paris).
Aldeburgh Ballroom Arts, Newinger Art (Anglaterra).
«Balearics 5& aniversari», Arxiu del Regne de Mallorca
(Palma).

«Art per I'Estatut», Arxiu del Regne de Mallorca (Palma).
«Pollinitzadors», Museo del Revellin (Ceuta), Castillo
de Guzman el Bueno (Tarifa).

«Balearics 5& aniversari», El Taller de Magazinos
(Dénia).

«Mata Ombres», Ca n'Oliver (Mad, Menorca).

«Battersea A.F.», Newinger ART (Londres, Anglaterra).

«Pollinitzadors», C. C. Fundacié Sa Nostra (Palma).
«D'Anantapur a Camelle passant pel Mediterrani»,
Claustre del Carme (Mad, Menorca); Torre del
Rellotge (Ondara, Alacant).

«Sussex A.F.», Newinger ART (Chichester, Anglaterra).
«D'Anantapur a Camelle passant pel Mediterrani»,
Museo Man de Camelle (Camarifias, Galicia).
«D'Anantapur a Bellver, la resiliéncia dels
Mataombres», Castell de Bellver (Palma).

«Balearics musics», Es Refectori (Eivissa); El taller de
Magazinos (Dénia).

«40 anys, quaranta poetes, XL artistes», Centre d'Art
Tradicionarius (Barcelona); Universitat de Valéncia.
«Balearics musics», MAMO Museu d’ART Modern
d'Oran (Algéria).

«Art per la vida 2», Museo Man de Camelle
(Camarifas, Galicia).

«Projecte Versus», INCART, Centre d’/Art Sa Quartera
(Inca).

«Setze de les illes», galeria Marimoén (Can Picafort).
«4 mallorquins», Torre dels Ducs de Medinaceli (el
Verger, Alacant).

«L'art de I'Art de Ramon Llull», Centre d'Art
Tradicionarius (Barcelona); Espai Octubre - Centre de
Cultura Contemporania (Valéncia).

2015

2014

2013

2012

20m

2010

2009

2008

2007
2006

2005

2004

Ateljé Gallery Bellange, (Estocolm, Suécia).

Sky Gallery Art's (Barcelona).

«Making links», Waterfront Art Project (Southport,
Anglaterra).

«Spectrum Miami», (Estats Units).

«Accions», Palau d’Aiamans (Lloseta).

«Artexpo New York», Pier 92 (Nova York).

«Accions», Palau d’Aiamans (Lloseta).

Ateljé Gallery Bellange, (Estocolm, Suécia).
«Supermarket 2012», Stockholm Independent Art Fair
(Suécia).

«Rompre els murs de silenci», Museu de Pollenca.
«P.1.T.», Centre d’Art Sa Quartera (Inca)

«Cross Temptationsy», Atlantic Gallery (Nova York).
«Projecte BOTART», Baur au Lac (Zuric, Suissa).
Galeria Geraldes da Silva (Porto, Portugal).
«ExpressArT», Atlantic Gallery (Nova York).

«Rompre els murs de silenci», C. C. de La Misericordia
(Palma).

«Trazos comuns», C. C. Terras de Lemos (Lugo).
«Accions», Palau d’Aiamans (Lloseta).

«Any Chopin», C.A.T. (Barcelona).

«Els limits de la figuracié», Torre dels Enagistes -
Museu de Manacor.

Hotart Basel (Basilea, Suissa).

Villa Massoury Monaco).

«Els limits de la figuracié», Museu Krekovic (Palma).
«Art Madrid», cinquena edicié (Madrid).

«Artistes amics», Centre d’Art Tradicionarius (Barcelona).
«Any Chopin», Instituto Cervantes (Varsovia); St
James's Gallery (Londres).

«Boston Arts Center» (Estats Units).

«CREAilles», Espai Ramon Llull (Palma).

«Lineart», Flanders Expo (Gant, Bélgica).

«Pequeiio formato», galeria Puchol (Valéncia).
«DeARTE Contemporaneoy, sisena edicié (Madrid).
Projecte «Noves preséncies», Dionis Bennassar
Galeria de Arte (Madrid); Espai Mallorca (Barcelona).
«Holland Art Fair» (la Haia, Holanda).

«DeARTE Contemporaneo», cinquena edicié (Madrid).
«Lineart», Flanders Expo (Gant, Bélgica).

«Marb Art», Palacio de Ferias y Congresos (Marbella).
«Holland Art Fair» (la Haia, Holanda).

Addaya Centre d’Art Contemporani (Alaro).

«DeARTE Contemporaneo», quarta edicio (Madrid).
«Lineart», Flanders Expo (Gant, Bélgica).

Obra a colleccions

Museu Can Prunera.

Museu d’Art Contemporani Can Planes.
Museu de Porreres.

Museu de Lluc.

Consell Insular de Mallorca.

Fundacio d'Art Pere Serra.

Fundacié Vicenc Ferrer (Anantapur, I'india).

Fundacio Sa Nostra.
Fundacié Caixa Colonya.
Ajuntament de Lloseta.
Teatre de Lloseta.
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Jaume Bauza Mayol Consejero de Turismo, Cultura y Deportes

Como consejero de Turismo, Cultura y Deportes, es un ho-
nor acompanar con estas palabras el proyecto «El orden
invisible» de Tomeu Coll, una propuesta que se inscribe con
madurez y lucidez dentro del pensamiento visual contem-
poraneo, pero que a la vez dialoga con una tradicion mas
profunda: la de comprender el mundo a través de formas,
ritmos y silencios.

En la pintura de Coll hay una clara voluntad de depuracion:
un deseo de reducir el ruido hasta llegar a la esencia, en que
cada elemento es necesario y cada ausencia también habla.
Esta economia expresiva no es una renuncia, sino una forma
de intensidad. Asi, el artista construye un universo donde la
causalidad sustituye la casualidad y donde la planificacion
no anula la intuicion, sino que la hace posible.

Hay, en esta obra, una tension fértil entre opuestos: entre la
geometria y la carne, entre el calculo y la memoria, entre la
frialdad del sistema y la calidez de la experiencia. Este espa-
cio intermedio es, quizas, el verdadero territorio del arte. No
es extrafo, por lo tanto, que Coll encuentre en las matemati-
cas una metafora vital: no como lenguaje cerrado, sino como
arquitectura secreta que sostiene lo visible y lo invisible.

Paul Klee escribia: «El arte no reproduce lo visible, sino que
hace visible». Esta afirmacion, a menudo citada pero rara-

mente asumida en toda su profundidad, parece encontrar
en «El orden invisible» una encarnacion precisa. Coll no
describe el mundo: lo revela.

En un momento histérico marcado por la saturacion de ima-
genes y la inmediatez, la obra de Tomeu Coll reivindica otra
temporalidad: la de la contemplacion, la de la pausa, la de
la lectura lenta. Es una pintura que no se impone, sino que
espera. Que no explica, sino que sugiere. Que no grita, sino
que resuena.

Esta exposicion no es solo un conjunto de obras, sino un
sistema de pensamiento traducido en materia pictorica. Un
intento —valiente y necesario— de ordenar el caos sin eli-
minarlo, de habitar la complejidad sin simplificarla, de acep-
tar que, detras de lo que parece disperso, hay siempre una
forma latente de armonia.

Desde la Consejeria de Turismo, Cultura y Deportes cele-
bramos esta propuesta que nos interpela como sociedad y
como individuos. Porque, en definitiva, el arte de Tomeu Coll
nos recuerda que entender el mundo no es dominarlo, sino
aprender a mirarlo con una atencién nueva.

Y quizas es en esta mirada —atenta, rigurosa y a la vez poé-
tica— donde empieza, verdaderamente, el orden invisible.
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una forma
de vIVIr

Pere Joan Martorell

Hay titulos que no solo encabezan una exposicidn, sino
que abren una ranura por donde el pensamiento puede
adentrarse con una cierta reverencia. «L'ordre invisible»
es uno de ellos. En su formulacién resuena, casi de for-
ma inevitable, una tension primigenia: la que se establece
entre lo que podemos comprender y lo que solo podemos
intuir. Entre lo que se muestra y lo que queda oculto. Entre
el gesto consciente del artista y esa fuerza subterranea
que, sin ser del todo racional, acaba dando coherencia al
conjunto.

Con esta nueva propuesta, Tomeu Coll —artista de Lloseta
con una trayectoria consolidada dentro y fuera de la isla—
nos invita a transitar por este territorio ambiguo, fronterizo,
donde el orden no es una estructura rigida sino una forma
viva, mutable, que emerge del didlogo constante con el
caos. Lo que a primera vista podria parecer una dispersion
de formatos y soportes —catorce telas de diferentes di-
mensiones, diez botellas intervenidas y dos series de papel
(una secuencia de diecisiete piezas y otra de tres)— se re-
vela, a medida que avanzamos en la contemplacion, como
una arquitectura interna sélida, casi silenciosa, que sostie-
ne la experiencia estética con una sorprendente armonia.

Esta armonia, sin embargo, no es fruto del azar. Es, sin
duda, el resultado de una mirada que ha aprendido a escu-
char el ritmo de las cosas. Y aqui es donde el titulo adquie-
re toda su densidad: hay un orden, si, pero no es inmedia-
tamente perceptible; es preciso aproximarse a él con una
actitud abierta, dispuesta a dejarse interpelar. Tomeu Coll
no impone un relato, sino que lo sugiere, lo dispersa en
signos, en formas, en recurrencias que el espectador debe
ir reconstruyendo. Su modus operandi siempre ha sido asi:
reflexivo y exigente.

En este sentido, la presencia de la sucesion de Fibonacci
no es un simple recurso formal o un juego intelectual con
las matematicas de los numeros naturales. Es una decla-
racion de principios. Esta secuencia, que encontramos
inscrita en multiples formas de la naturaleza —desde la
disposicion de las hojas hasta la espiral de ciertas con-
chas—, se convierte aqui en una clave de lectura: el orden
no es una imposicion externa, sino una propiedad intrin-
seca del universo. Un orden que crece, que se despliega,
que se expande siguiendo una logica interna que, a pesar
de ser matematica, se manifiesta con una belleza organica,
funcional.

Pero si la matematica aporta estructura, la filosofia le apor-
ta profundidad. El dialogo implicito con el pensamiento

de Tales y de Séneca no es anecdético. Coll encuentra

en este, quiza, dos formas complementarias de entender
el mundo: por un lado, la voluntad de explicarlo a través
de principios racionales; por otro, la necesidad de asumir
su complejidad, su caracter inevitablemente cambiante,

de continuas mutaciones y alternancias. Entre estos dos

polos —razon y experiencia— se construye una obra que
no quiere dar respuestas definitivas, sino abrir preguntas,
exponer el debate con el fin de divisar el camino mas ade-
cuado y respetuoso de cara a su universo: la pareja, los
hijos, las amistades, la docencia, el arte, la vida vivida con
una intensidad siempre creativa y reveladora.

Estas preguntas toman cuerpo en una serie de motivos
que atraviesan la exposicion y que funcionan como ejes
simbdlicos. Esta, por ejemplo, la presencia recurrente del
juego: ninos al lado de pelotas, el cubo de Rubik como
metafora de un enigma que pide paciencia e intuicidn. Este
componente Iludico no es superficial; al contrario, remite

a una dimensidn esencial del acto creativo. Pintar, para
Tomeu Coll, es también jugar: probar, equivocarse, recom-
poner. Y en este juego hay, paradojicamente, una forma de
orden, una manera de habitar el tiempo.

Y este tempus fugit es, precisamente, otro de los grandes
temas que vertebran «L'ordre invisible». El reloj aparece
como simbolo explicito, pero su presencia va mas alla de la
simple representacion. Es una manera de recordarnos que
la vida es acumulacion: de horas, de minutos, de experien-
cias. Cada trazo, cada capa de pintura, cada objeto inter-
venido porta en si mismo una sedimentacion de tiempo.

Y, no obstante, la obra también nos confronta con el pre-
sente absoluto, con aquel instante inmutable que es el
ahora mismo. Entre estos dos extremos —el flujo y la fija-
cion— se desarrolla una reflexion que no es solo artistica,
sino también existencial, de rasgos claramente filosoficos.

Esta dimension, en efecto, se hace evidente en la manera
como el artista incorpora elementos vinculados a su propia
biografia. La infancia de sus hijos, por ejemplo, no apare-
ce como un recuerdo nostalgico, sino como una energia
viva que impregna las obras. La cebra, surgida del goce
familiar, se convierte en un simbolo de esta mirada que
sabe encontrar en lo cotidiano una fuente inagotable de
significado. Los botes y vasos, que nos remiten a los ini-
cios creativos, funcionan como puentes entre el pasado y
el presente, entre lo que fue y lo que todavia puede llegar a
acontecer.

Otros motivos, como las piramides o el ajedrez, introducen
otra capa de lectura. Las piramides, con su misterio ances-
tral, evocan una forma de orden que desafia el tiempo, que
parece resistir cualquier intento de interpretacion definitiva.
El ajedrez, en cambio, representa un orden reglado, es-
tratégico, donde cada movimiento responde a una logica
precisa. Entre ambos, la obra de Coll se mueve con libertad,
estableciendo correspondencias, tensiones, equilibrios.

Y en este tejido de signos, la figura de Medusa emerge con
una fuerza particular. Su cabeza, convertida en simbolo de
lucha y resiliencia, nos recuerda que el orden no siempre es

amable. Hay también, una dimension conflictiva, una nece- 57
sidad de afrontar lo que nos paraliza, lo que nos da miedo.

En este sentido, «L'ordre invisible» no es una exposicion

neutra; es una propuesta que interpela y sugiere, pero que

también nos obliga a mirar mas alla de la superficie.

Formalmente, esta complejidad se traduce en una clara
apuesta por la simplificacion de las figuras y por un dialogo
constante entre el plano y el volumen. Las formas geomé-
tricas actuan como un esqueleto de la composicion, mien-
tras que el color —con una paleta que oscila entre ocres

y azules, negros y rojos, amarillos y verdes— aporta ma-
tices, tensiones, respiraciones. Hay una economia de me-
dios que no implica pobreza, en absoluto, sino precision,
un gran dominio de los recursos técnicos: cada elemento
esta donde debe estar, cada linea tiene una funcién, cada
sombra contribuye a construir el espacio.

Este dominio técnico, que es fruto de anos de trabajo y de
experimentacion, se pone al servicio de un discurso que
no renuncia a la complejidad. Y es aqui donde reside, pro-
bablemente, una de las grandes virtudes de Tomeu Coll:
su capacidad para conjugar rigor e intuicion, estructura y
libertad, pensamiento y emocion.

Como espectadores, nos hallamos ante una obra que no se
deja agotar en una sola mirada. Hay que volver a ella, re-
correrla, dejar que los elementos se relacionen entre ellos,
que los significados se desplacen. Y, en este proceso,
quiza descubriremos que este orden invisible no es solo
una propiedad de las obras, sino también una invitacion a
revisar nuestra propia manera de estar en el mundo y de
hacer las cosas.

Porque, en el fondo, lo que esta exposicion nos propone es
una pausa. Un momento para pararnos, para tomar distan-
cia, para discernir entre lo esencial y lo accesorio, lo que
esta completamente de mas. En un tiempo marcado por la
velocidad y la saturacion, esta invitacion tiene un valor casi
subversivo, que hay que recibir cual ofrenda de primera
categoria al acto creativo.

Con «L'ordre invisible», Tomeu Coll no solo consolida una
trayectoria, sino que abre nuevas vias de investigacion y
de experimentacion artistica. Su obra, madura y reflexiva,
nos recuerda que el arte puede ser, todavia, un espacio
de resistencia y de sentido. Un lugar donde el caos no se
elimina, sino que se transforma en una nueva energia llena
de luz y trascendencia. Donde el orden no se impone, sino
que se descubre.

Y quiza es en este hallazgo —fragil, provisional, siempre
inacabado— donde reside la verdadera experiencia estética.



GOVERN DE LES ILLES BALEARS
CONSELLERIA DE TURISME, CULTURA | ESPORTS

Conseller
Jaume Bauza Mayol

Director general de Cultura
Lloreng Rossellé Perello

PUBLICACIO

Edicio
Govern de les llles Balears
Conselleria de Turisme, Cultura i Esports

Coordinacio
Catalina Ferrando Ballester

Textos
Jaume Bauza Mayol
Pere Joan Martorell

Traduccions i revisio lingiiistica
Serveis linguistics IEB

Fotografies
Pere Antoni Cifre

Disseny i maquetacio
Ramon Giner

Impressio
Grafiques Rubines
D.L. PM-00365-2026

TOMEU COLL. «<L'ORDRE INVISIBLE»
SALA D'EXPOSICIONS DE L'ARXIU DEL REGNE DE MALLORCA
Del 7 de maig al 24 de juliol de 2026

Horari
Dilluns, dimecres i divendres: 9 h a14.00 h
Dimarts i dijous: 9 h a19.00 h

Horari d'estiu
Del 15 de juny al 15 de setembre 9 ha14 h

NIl Conselleria de Turisme,
|||> Cultura i Esports
Direcci6 General de Cultura

Arxiu del Regne de Mallorca




w Conselleria de Turisme, $
|||‘ Cultura i Esports

Direccié General de Cultura Arxiu del Regne de Mallorca





